
Kinematograf – fotograf-
ska sprava za filmsko
snimawe i prikazivawe.

Snimati   ili   biqe`iti.  Biqe-
`iti ili dokumentovati. 

Film dokumentuje stvarnost,
okolnosti koje su  takve (doku-
mentarni) ili takvim konstru-
isane (fiktivni). Druge umjetno-
sti  stvaraju   artificijelnost, 
film biqe`i ono {to se negdje i
nekad, pod nekim uslovima, dogo- 
dilo. Druge umjetnosti proizila-
ze iz stvarnosti, ali wu ne
dosti`u,  pa   stvaraju rje~nik pa-
ralelizama, alegorija i metafo-
ra kojima bi tu istinu i qepotu,
koje se u woj nalaze, do~arali ili
podra`avali. Film kre}e sa
suprotne pozicije – on stvarnost
posjeduje zabiqe`enu, u pot-
punosti identi~nu nekoj pro{loj
stvarnosti. Zato je u mogu}nosti
da tu stvarnost u nekom wenom
segmentu nadogradi i dopuni
mijewawem i nagla{avawem
odre|enih wenih kodova.

Iz definicije kinematografa
proizilazi da se na celuloidnoj
traci mo`e zabiqe`iti materi-
jalno, fizi~ko. A u materijal-
nom svijetu je iskqu~ivo jedna
konstanta – promjena  ili  kreta- 
we. Pokret je osnova filma, ono
~ime se on mo`e izraziti i {to
mo`e zabiqe`iti. Akcija i
antiakcija, kinetika i statika,
od Drejera do Hoksa, od Caija do
Cuija, kretwe u svakom obliku,
kretawe kamere, kretawe objek-
ta, kretawe pogleda, kretawe
shvatawa. Sve ovo prevedeno na
jezik filmske forme zna~i:
usporeno  kretawe,  ubrzano  kre-
tawe, skokovito  kretawe,  zamr-
znuto  kretawe,  kretawe   od   op-
{teg ka detaqu, kretawe od deta- 
qa ka op{tem, kru`no kretawe,
linijsko kretawe.

Sve ove  vrste  kretawa  upore-
re|ivane su, postavqane jedna
kraj druge, nadovezivane, prave}i 

tako ritam, dok
je ritam na
filmu postig- 
nut  drugim bit-
nim momentom
ove   umjetnosti
– monta`om. Ri-
tam sam mo`e
izraziti  {iro-

ku paletu pojmova, ali monta`a je
zna~ila da se snimci razli~itih
brzina mogu smjewivati, stvara-
ju}i psiholo{ki i filozofski
objediwenu  cjelinu.  Slavni  eks- 
periment ruskih formalista iz
dvadesetih godina 20. vijeka, koji
su kadar lica jednog glumca mon-
tirali nakon kadra `ene, zatim
nakon kadra djeteta i kadra
tawira supe koje  je,  tako  poveza-
ne, publika protuma~ila kao
izra`avawe po`ude, samilosti i
gladi i usput pohvalila glum~evo
umje}e, iako je u pitawu bio isti
kadar glum~evog lica, najboqe
dokazuje mo} koju filmska
monta`a, svjesno i inspirativno
upotrebqena,  pru`a.  Kombino- 
vawe ve}eg broja razli~itih sni-
maka, razli~itih po broju i po
sadr`aju, mo`e stvoriti kompli-
kovane kodove pjesni~kog iskaza
(zavr{nica Pudovkinovog Mati).

Ovakvo kori{tewe monta`e
name}e da se ve} u postavqawu
kamere u odre|eni polo`aj vodi
ra~una o efektima koje taj
polo`aj mo`e imati u kona~nom
obliku i kako se on mo`e poveza-
ti sa preostalim dijelovima
filma. Tako je nastala  serija
izra`ajnih sredstava: pti~ija
perspektiva, `abqa perspektiva,
ribqe oko (ispup~ena le}a),
drugi fotografski mehanizmi
koji deformi{u sliku, gorwi,
sredwi i dowi rakurs.

Svakim novim korakom koji su
autori  i  teoreti~ari  na~inili, 
obim sredstava se {irio, dovode-  
}i film do najuzbudqivijeg i
najneposrednijeg  de{ifrovawa

stvarnosti. Film je i daqe osta-
jao umjetnost koja se mo`e
stvoriti pritiskom na dugme, ali
je potencijal filmske umjetnos-
ti nudio izbor izme}u autorske
pasivnosti i aktivnosti, izme|u
zanemarivawa filmskog u filmu
i wegovog realizovawa, vulgarne
reprodukcije  i  reprodukcije –
kreacije.  Ova udaqenost,  od  ne-
gativnog ka pozitivnom, zna~ila
je i deklarisawe filma kao
totalne umjetnosti.

Film mo`e, zavisno od imagi-
nacije autora, manipulisati pro- 
storom i vremenom, jer je za wega
specifi~no da ih mo`e spojiti.
Ovaj spoj ste mogli naslutiti ve}
pri pomiwawu akcije, jer je za wu
potrebno i vrijeme i prostor,
ali zapravo mo`e biti mnogo
vi{e analiziran i iskori{ten,
jer se, izme|u ostalog, razli~iti
vremenski tokovi i prostori
mogu spajati i ukr{tati stvara-
ju}i iluziju jedinstvenosti ili,
potpune dezorjentacije. Najsko-
riji primjer je „Ruska arka“ A.
Sokurova,  snimqen  video  kame-
rom, koji u neprekinutom kadru
dugom 96 minuta gradi transis-
torijsku vertikalu carske

Rusije, tako  da  mu- 
zej Ermita` u
Sant Petersburgu
postaje    vremen-
ski    i   prostor-

ni lavirint  u  ko-
me je zarobqena ruska nacija i iz
koga ne mo`e na}i izlaz,  jer nije
spremna   prihvatiti  svoj   suno-
vrat. Sokurov u toku jednog i po
sata i samo jednog snimka prolazi
kroz period dug ~etiristo godi-
na. Vjerovatno je „Ruska arka“
otkupqena za prikazivawe i
ovim putem vas upu}ujem da, uko-
liko budete u prilici, svakako
pogledate ovaj film koji redefi-
ni{e izvjesne filmske modele.

20 Maj 2003.orfej

FilmFilm

Film je istina 24 puta po sekundi, @an Lik Godar

Film la`e 24 puta u jednoj sekundi, Brajan De Palma
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